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RESUMO

Neste ensaio busco de um modo cartografico explanar um pouco sobre o desenvolvimento do
Projeto Arte Por Toda Parte na Comunidade de Suzana, zona rural de Brumadinho, Minas Gerais. A
forma escolhida para redacdo deste texto propde por simesma a ideia de reinvencdo metodoldgica
ao determinar suas proprias regras de formatacdo textual. O artigo se constitui por cinco capitulos
cartas. Na primeira relato sobre a proposta de arte-educacdo levada no ano de 2021 e a relagdo
construida até entdo no referido territdrio. Na segunda carta anuncio uma futura proposta de
intervencdo artistica rural através da elaboracdo de Poéticas Luminosas. Na correspondéncia
seguinte explico as motivacdes dessa pretensdo justificando o contexto social que atravessamos
dissertando sobre a relagdo entre tecnologia, convivio, teatro e solidariedade. Na quarta carta
conto sobre as influéncias e inspiracdes desse desejo, trazendo a fundamentacdo motora tanto da
teoria que embasa uma almejada micro-utopia, quanto da pratica que se pretende. Por fim, na
quinta e Ultima carta explano sobre a cartografia enquanto metodologia a ser inventada nesse
processo, tomando como referéncia outros olhares cartograficos sobre processos criativos
desenvolvidos no Teatro da Pedra.

PALAVRAS-CHAVE: Suzana, Teatro da Pedra, Poética
Luminosa, Micro-utopia, Cartografia.




CARTA 1
SOBRE O QUE HOUVE ATE AGORA

- ENTRE NOS E SUZANA

Suzana é o nome de uma pequena comunidade rural pertencente ao distrito de
Piedade do Paraopeba, com cerca de 250 familias. A essa regido fui direcionado como
arte-educador do projeto Arte Por Toda Parte, realizado ha 15 anos pela agrupacao
Teatro da Pedra, sediada em S3o Jodo del-Rei, mantendo um amplo raio de a¢des de
cunho artistico e educacional em diferentes municipios de Minas Gerais, mas que

apenas comecava suas a¢des na regiao de Brumadinho, onde se situa o distrito.

Nesses quase trés meses! que pude participar propondo oficinas teatrais nessa
regido alguns fatos evidenciaram dificuldades de engajamento com os moradores de
Suzana. Na primeira aula que assisti as atividades propostas pela arte-educadora
Priscila, a qual eu deveria substituir nas classes subsequentes, a turma estava com
apenas trés alunos, entre oito e nove anos. Entretanto, logo na seguinte semana,
quando assumi efetivamente o grupo, ja um dos meninos desistiu, argumentando outro
compromisso que cruzava com o nosso horario. E na semana seguinte outro aluno
deixou de ir. Restou apenas um aluno, o qual chamarei de D, que de um modo geral se
manteve como ancora das atividades. Nesse periodo recebemos eventuais visitas de

algumas outras criangas, mas apenas D manteve realmente constancia.

A proposta pedagdgica que trouxe, se executou entre finais de outubro e inicio
de dezembro de 2021, e tinha como objetivo desenvolver a expressao dramatica e a
criatividade na criacdo de efeitos sonoros através da sensibilizacdo auditiva,

brincadeiras, can¢Ges e criacdo de experimentos sonoros dramdticos. Apesar da pouca

1 Ingressei no projeto dia 08 de outubro e apds duas semanas de reunides pedagdgicas nas quais se
estabeleciam valiosas trocas de saberes praticos e tedricos junto aos demais integrantes do Arte por Toda
Parte, fui pela primeira vez a Suzana em 25 de outubro de 2021. Desde entdo, mantivemos uma rotina de
atividades em Suzana todas as segundas-feiras, junto a outros dois arte-educadores do projeto que
desenvolvem oficinas nessa regido. Frequentemente estes dois companheiros, Fernanda e Pablo, apoiam
e participam das aulas que proponho nessa comunidade.



quantidade de alunos, foi notdvel o interesse crescente de D pelas atividades propostas
e sua apropriacao das dindmicas de sensibilizacdo sonora, demonstrando criatividade
no desenvolvimento da expressdo vocal. Assim, dadas as circunstancias, avalio que

tivemos um processo muito satisfatério com D.

As praticas culminaram no dia no dia 06 de dezembro, quando o grupo misto de
criangas e adultos da Oficina de Teatro de Piedade, coordenado pela arte-educadora
Fernanda, veio apresentar seu trabalho final?> aos moradores de Suzana. Nesse dia
compartilhamos também o experimento sonoro Ouvindo Coisas, criado juntamente
com D e o arte-educador Pablo. Me pareceu um fechamento bonito e merecido para D,
gue ousou aventurar-se no mundo das artes, tanto pelo intercdmbio com o outro grupo
da comunidade vizinha, quanto pela oportunidade de poder compartilhar com alguns
membros de sua familia e outros vizinhos convidados uma pequena parte de seu

processo criativo.

Durante o processo, a questdo do quérum reduzido foi um desafio que me
impulsionou a buscar novas estratégias de articulacdo com pais e comunidade. Desde o
principio tentamos a cada ida estabelecer aliangcas com os moradores, visitando os
poucos pontos de comércio, o posto de saude, os correios e algumas abordagens mais
diretas aos proprios moradores, intercambiando contatos telefonicos, enviando difusao
do projeto e das oficinas locais. Entretanto, desde antes de minha chegada ao projeto,
a equipe vinha encontrado dificuldade de mobilizacdo da comunidade, barreiras essas
que pude constatar pessoalmente apds diversas investidas. No meu ponto de vista, ha
uma certa desconfianga ao desconhecido, uma resisténcia aqueles que possam interferir
na ordem do lugar. Alguns moradores demonstraram maior abertura ao dialogo,
colaboram com a divulgacdo, e até compareceram a apresentacao final. Ja outros, ndo

responderam mensagens, ou ainda, declaram sua reprovacao as atividades de cunho

2 Por coincidéncia, ou por obra do destino, um dos meninos de Piedade n3o foi a apresentacdo, gerando
uma oportunidade para que D substitui-se neste dia o estudante faltante. A acolhida do grupo de Piedade
foi excelente, bem como a adaptacdo de D ao processo ja encaminhado por eles. Apenas realizamos o
convite depois de conversar com o grupo e a arte-educadora responsavel pela apresentacdo avaliar que
se tratava de uma participagdo pontual, que demandava uma performance possivel de D, uma vez que se
tratava de um personagem relativamente simples e estaria recebendo suporte em cena caso precisasse.



teatral. Estes ultimos, ainda que poucos, ressoaram varias questdes daquilo que penso

ser possivel construir futuramente com eles.

CARTA 2
O QUE SE PRETENDE FAZER?

- UMA INTERVENGAO ARTISTICA SITE SPECIFIC

A peste toma imagens adormecidas, uma
desordem latente e as leva de repente aos
gestos mais extremos; o teatro também toma
gestos e os esgota: assim como a peste, o teatro
refaz o elo entre o que é e o que ndo é, entre a
virtualidade do possivel e o que existe na
natureza materializada. (Artaud, 1993, p.23-24)

Antonin, o autor dessas palavras, acreditava que a funcdo essencial do teatro
podia ser comparada a um virus. Tal como a peste enquanto tragédia necessaria para
expurgar a bola de pus moral instauradas no seio da sociedade, assim mesmo, o apelo
artaudiano evoca um teatro que seja capaz de liquidar o edema da alma, ambos existem

para vazar abscessos em tempos sombrios das civilizagdes. (ARTAUD, 1993, p.28). O
clamado artaudiano demanda a VE€rdade humana na arte, a

profundidade do ser atras da mdscara, a emergéncia de um novo teatro. Ele evoca a
ruptura com tudo aquilo que é cristalizado nos modos tradicionais da dramatizagao.
Assim, desdobramentos desse clamor ainda reverberam na cena contemporanea e tém
incorporado acdes de artistas cénicos, performers e pesquisadores que buscam novas
alternativas de como viver a experiéncia teatral. Essas acdes demandam um olhar

especial frente aos tempos pandémicos que todavia atravessamos.

A presente pesquisa propde uma intervencdo artistica site specific com luzes e

sombras na COMunidade de Suza Na, refletindo sobre a repercussio

8 Site specific é um termo usado no campo das visuais e artes cénicas. Designa uma relacdo especifica que
acontece em ambivaléncia de tempo e espaco entre espectador e artista, incorporando a ambos a
composicdo estética de um determinado territdrio. Em sua esséncia adota a lugares ndo convencionais
para sua realizacdo, reconfigurando um microcosmo relacional que valoriza a paisagem, seja qual for, como
parte constituinte da subjetivacdo.



dessa experiéncia na vida das pessoas participantes. O projeto consiste em elaborar,
junto a vizinhanca, intervengdes de teatro de sombras desde as janelas de suas
residéncias. Nessa proposta os proprios moradores serdo os criadores da acdo.
Disponibilizarei uma pequena oficina para o grupo dando apoio técnico e suporte
criativo, especialmente no que tange as questdes de luz e sombra. A proposta criativa

serd desenvolvida pelos moradores que devem desenvolver e pér em pratica uma
Poética LuminosSa. o foco estars direcionado ao processo de

desenvolvimento humano que pode emergir desde a experiéncia.

CARTA 3
POR QUE SE PRETENDE FAZER?

Primeiramente, nos concentraremos numa breve contextualizacdo do imediato

que urge dos dias colapso sanitario mundial e sua relagdo com as criagées cénicas.

Estamos atravessando dias de peste. Ndo ha duvidas que a pandemia gerada
pelo novo corona virus, covid-19, tem resultado impactos profundos no modo de ser e

de se comunicar da humanidade. Tratam-se de efeitos catalizadores de processos
revoluciondrios da estrutura cultural da sociedade contemporanea. Jorge DU batt|,

professor da drea de Histdria do Teatro Universal do curso de Artes da Faculdade de
Filosofia e Letras da Universidade de Buenos Aires, elabora um paralelo reflexivo entre
convivio e tecnovivio®, tema recorrente em suas pesquisas. Como um primeiro exemplo,
atualizando a discussdo no contexto da pandemia, pode-se trazer a edicdo
extraoridinaria “Artes Cénicas em Contingéncia”, da revista da Universidade

Veracruzana no México. O cendrio abordado deflagra o quanto a larga restricdo sanitdria

4 Tecnovivio é um termo cunhado por Dubatti que se difere da reunifo territorial de corpo presente, em
presenca fisica, sendo uma “atividade solitdria ou em reunido desterritorializada através de recursos
tecnoldgicos, em presenca telematica que permite a subtragdo do corpo fisico” DUBATTI, 2020, p.17-18
(tradugdo minha).



tem impedido a abertura dos espagos teatrais, bem como das aulas presenciais e demais
experiéncias cénicas que convocam aglomeragdes. Assim, o confinamento resultou
numa debandada coletiva dos artistas aos recursos de convivio intermediado pelo

novas ferramentas de comunicag¢ao tecnoldgica.

Entretanto, na andlise de Dubatti, a experiéncia artistica presencial ndo compete
com os meios de interagao virtual, ao contrdrio, ambas podem e devem coexistir. Se por
um lado a quarentena como medida restritiva ao contdgio abre espaco para o

desenvolvimento do tecnovivio, por outro, é pela prépria restricao que se confirma o
carater convival do teatro, em outras palavras, trata-se de um oficio

gue tem na sua natureza a relevancia da presenca fisica, das matérias corpéreas num
mesmo espago. Para o autor, padecemos no momento de uma abstinéncia de convivio,
sede essa que confirma a necessidade, intrinsicamente humana, do encontro com o

outro:

A quarentena nos confirma que a base do acontecimento teatral esta
no convivio, no corpo e sua periculosidade de contagio, de ai a
obrigatoriedade de sua brutal restricdo. (...) A quarentena veio por em
primeiro plano a relevancia dos convivios em nossa existéncia. Antes,
como a “carta roubada’ de Poe, a tinhamos diante dos olhos, mas nao
a veiamos. A esta altura ja todos experimentamos uma sindrome de
abstinéncia convival. Se algo demonstra a quarentena é o fracasso e
impoténcia do tecnovivio na substituicdo do convivio. (DUBATTI,
2020, p,17)

De outra parte, mas nao distante da ideias de convivio abordadas até aqui, cabe
agregar uma contextualizacdo de outras filosofias sobre a sociedade e seus fenOmenos
liquidos. Ja antes do mundo entrar nessa calamidade publica generalizada, de
distanciamento social decretado, ja estdvamos cruzando outra ordem de disjunc¢do

global. A ideia de “modernidade liquida” é difundia na reflexdo de Zygmunt
Bauman sobre a realidade social contemporanea, colocando em duvida, entre

outras coisas, o sentido de viver em sociedade. Para o filésofo polonés a busca
incessante de uma felicidade utdpica seria o principal motor de uma légica pautada pelo
consumo desenfreado e o estabelecimento de relagdes descartaveis. Aqui a ideia de

liquidez reflete justamente o cardter efémero dado as organizacGes sociais que



transitam de um estado sélido, de larga duracao e estabilidade, para um contexto fluido,
no qual ja ndo conseguem mais manter seu formato por longos periodos, resultando
numa subjetivacdo cada vez mais calcada em valores volateis. “Em tempos liquidos,
ninguém deixa de ser objeto de consumo a ser descartado.” (SILVA, MENDES e ALVES,
2015, p.259). Assim a individuagdo como estratégia de mercado desarticula

progressivamente o sentido coletivo das agdes politicas. Nas palavras de Bauman:

Pouco se pode ganhar, embora se possa perder muito, quando se
assume uma postura de solidariedade e, como resultado, reforcam-se
os vinculos emocionais e a dedicacGo mutua. Todos os aspectos da
situagdo (para designar apenas alguns, segundo a lista organizada por
Vincent de Gaulejac: a individualizagdo dos saldrios, a dispersdo das
reivindicagbes comuns, o abandono dos acordos coletivos e o
enfraquecimento das "solidariedades especificas") parecem militar
contra a solidariedade comunal. Agora é cada um por si, com os
gerentes recolhendo os ganhos de "produtividade" derivados daquilo
que equivale a meter o "t" de solitdrio no lugar do "d" de soliddrio...
(2009, p.217)

A partir dessas reflexdes vem uma primeira pergunta: que espago ha para

solidariedades em uma sociedade de relagdes liquidas? E interessante observar que
o . . V4
etimologicamente solidariedade deriva do  latim  solidum

(totalidade, soma total, seguranca) e solidus (sélido, macico, inteiro). Considerando o
transito de eras que nos atravessam, pode parecer que 0S rumos que nos esperam
exigem que deixemos no esquecimento certos ideais arcaicos, como “solidariedade”,
por exemplo. Nesse jogo da vida, a cancha da solidariedade parece cada vez menor -
quase liquidada - ampliando o isolamento e a individualizacdo. Como afirma Bauman
“para o dilema complexo, cheio de contradi¢cées, conhecido pelo nome de condi¢cGo

humana, ndo parece haver solugées simples, diretas, monotemdticas” (2009, p.84).

O fato é que a situacdo global de isolamento social, das distdncias, da falta de
solidariedades entre familias, amigos e vizinhos, tudo isso me faz questionar como
promover relagdes humanas mais sadias quando o convivio presencial é sinbnimo de
risco de vida. E como artista e educador, tampouco posso deixar de refletir qual o papel
da arte diante dessa situacdo. Dai surgem perguntas que norteiam este projeto: Como
podemos (re)aproximarmos em tempos de avangos tecnoldgicos e distanciamentos

sdcias? Quais sao as limitagoes e as solugdes para gerar espagos de encontro artistico



neste panorama? Como podemos articular pequenas comunidades de vizinhos no
desenvolvimento de ag¢oes criativas que ressignifiguem suas relacdes? Em que medida
pode ser a arte performatica uma estratégia de intervengdao eficaz em prol da
integracdo social? Por mais utdpico que parega, conversas estéticas sdo urgentes e

necessdrias para a reinvengao da realidade.

CARTA 4
INFLUENCIAS & INSPIRACOES

- FUNDAMENTACAO TEORICO-PRATICA DISPARADORA

Inicialmente é imperativo que nos aproximemos a ideia de arte e utopia. Tal
movimento pode ser dado pela abordagem de Gilson Motta®. Suas pesquisas apontam

para o poder revoluciondrio da criatividade. Neste viés, ele nos fala a respeito de

m|CrO'UtOp|aS como acBes que possam fortalecer os vinculos entre

participantes desde o fluir dos afetos, a recriagao de lagos sociais e de subjetividades,

superando assim o espaco real insatisfatoério, ainda que sejam em reduzidos e “efémeros

territérios de resisténcia” para ele “as micro-utopias artisticas criam €S tl’ a te g 1as

de prOXl'ml'dade”(MOTTA, 2012, p.10). Inspirado nessas ideias, defendo que

a importancia social deste trabalho reside em dimensionar a contribuicdo de micro-
utopias para a ressignificacdo de pequenos espacos urbanos, contribuindo para que as
pessoas envolvidas contemplem novas formas de viver e compartilhar o mundo. Este
argumento se completa nas palavras do pesquisador supracitado:
A suspensdo do significado e sentido de um espago habitual, conforme
se dd nas intervengbes urbanas, gera outro espago, que pPossui,

simultaneamente, um cardter utopico e um elemento politico, visto
serem espacos ideais de convivéncia, marcados pela harmonia social e

> Artista cénico e pesquisador, professor da Pds-Graduacdo em Artes da Cena da Universidade Federal
do Rio de Janeiro UFRJ, onde coordena o Laboratério de Objetos Performaticos de Teatro de Animacao.



também espacos de desejo, onde os lacos sociais sdo reforcados e
onde, a partir de um rompimento com um estado de coisas, a felicidade
se faz possivel. (MOTTA, 2012, p.13-14)

Também constitui parte essencial desta investigagdo o prisma da
performatIVIdade da luz. o avanco tecnolégico das Ultimas décadas

registram no ambito artistico uma crescente relacdo entre luz e imagem. De fato,
estudos apontam para o potencial autbnomo da luz como possibilidade de narrativa
performatica, exemplo pratico da investigacdo de Mirela Brandi, artista multimidia,
diretora artistica e designer de luz pela CityLit London. Sua pesquisa aponta para
potencialidade subjetiva da luz, conduzindo a um caminho que merece investigacdo
como elemento contribuinte as alternativas de transformacdao social: “quando
transformamos a fonte de luz e o modo como a utilizamos, alteramos o comportamento
do que vemos, e, consequentemente, nossa percep¢do de mundo se modifica” (BRANDI,
2015, p.48). Estas consideragdes sdo base para o trabalho que se pretende realizar com
sombras. E vélido relembrar o carater indivisivel entre luz e sombra e sua particular
capacidade significativa de realidades: “O teatro de sombras, que em sua esséncia
apresenta uma dualidade, uma ambivaléncia, oferece um universo que, por analogia,
nos remete a um processo mental que o ser humano realiza constantemente na vida

cotidiana: o processo de semiotizagdo da realidade”® (BADIOU, 2012, p.47).

O teatro de sombras é uma area de interesse pessoal que venho investigando
empiricamente desde 2007, portanto marca minha trajetéria tanto como diretor (Grupo
Cumplice’, 2007-2014, em Porto Alegre e SOMOS Coletivo Artistico®, 2015-2018, em
Bogotd), quanto como professor de teatro em diversos espagos de ensino e

aprendizagem. Este estudo tem interesse no potencial gerado no cruzamento do campo

6 Traducdo minha: “El teatro de sombras, que en su esencia presenta una dualidad, una ambivalencia, ofrece
un universo que, por analogia, nos remite a un proceso mental que el ser humano realiza constantemente
en la vida cotidiana: el proceso de semiotizacion de la realidad”. Elyse Badiou é uma investigadora
espanhola do campo do teatro de sombras. Em edicdo especial sobre o assunto, da Revista de Estudos
sobre Teatro de Formas Animadas: Mdin-Mdin, a autora elabora uma ampla pesquisa do tema revisando a
histéria dessa tradicdo milenar em diferentes culturas do mundo.

7 Ver respectivamente http://grupocumplice.wix.com/site

8 Ver https://colectivoartistico3.wixsite.com/somos



http://grupocumplice.wix.com/site
https://colectivoartistico3.wixsite.com/somos

relacional e afetivo d¢a performance com a projecio de sombras, que

promove a abstracdo de “gualidades estéticas, simbdlicas e formais da imagem”
(FAVERO, 2012, p.152). Sera através desta linguagem hibrida que serdo desenvolvidas
as intervencgdes, criando dialogos de poéticas luminosas entre as janelas de conjuntos
residenciais. O jogo de ritmos, intensidades, dimensodes, texturas sera alvo de reflexao
no correr do processo empirico, correspondendo aos diferentes relacionamentos
desenvolvidos com os performers de cada unidade habitacional. “No teatro de sombras,

a dramaturgia é insepardvel da espacialidade” (MOTTA, 2018, p. 269).

CRIANDO UMA ESTETICA RELACIONAL
Na contemporaneidade o francés Nicolas Bourriaud ¢ um nome a

ser citado quando o tema é arte e relacdes humanas, como podemos verificar em
Estética Relacional, livro de sua autoria que difunde o termo por ele mesmo cunhado.
Neste prisma, ele define estética relacional como uma “teoria estética que consiste em
julgar as obras de arte em fun¢do das relacbes inter-humanas que elas figuram,
produzem ou criam” (BOURRIAUD, 2009, p.151). Para o autor, critico de arte e
responsdavel pela curadoria de diversas bienais a nivel mundial, a invencdo de relagdes
entre os sujeitos seria parte essencial desse fazer artistico e estar-juntos centraliza as
discussoes estéticas pretendidas:

Esse regime do encontro casual intensivo, elevado a poténcia de uma

regra absoluta de civilizagdo, acabou criando prdticas artisticas

correspondentes, isto é, dado pela intersubjetividade e tem como tema

central o estar-juntos, o “encontro” entre observador e quadro, a
elaboracdo coletiva do sentido. (BOURRIAUD, 2009, p.21)

Seu olhar se debruca sobre diferentes praticas criativas que esbo¢cam certas
utOpIaS de prOXImIdade surgindo como campo fértil para

experimentacoes sociais, como um “espaco parcialmente poupado a uniformizagdo dos
comportamentos” (ibidem, p.14). Assim, o olhar deste trabalho se dirige a analisar o

potencial do fazer artistico enquanto criador de subjetividades e catalisador de vinculos.



CARTA S5
CAMINHOS DE ACAO

- UM MAPA PARA SER INVENTADO

Quando falamos em estética relacional estamos adotando um norte para os
métodos e procedimentos desta investigacdo. Deste modo, se trata aqui de uma
pesquisa-acdo aplicada em contextos microssociais, buscando (re)pensar as relacoes
humanas e propor alternativas artisticas em prol da melhoria do convivio social.
Segundo o livro Métodos de Pesquisa, uma pesquisa-a¢ao demanda um plano de acdo
do pesquisador na participacdo do problema investigado. Hd uma previsao sistematica,
que propde a transformacdo de realidades. “O objeto da pesquisa-acdo é uma situagéo
social situada em conjunto e ndo um conjunto de varidveis isoladas que se poderiam analisar
independente do resto.” (FONSECA, 2002, P.34-35 apud GERHARDT e SILVEIRA, 2009, p.40). Ja
o investigador deixa sua funcdo observatdria assumindo uma acdo participativa:

“O pesquisador quanto participa na agdo traz consigo uma série de
conhecimentos que serdo o substrato para a realizagdo da sua andlise
reflexiva sobre a realidade e os elementos que a integram. A reflexdo

sobre a prdtica implica em modificagbes no conhecimento do
pesquisador. (lbidem)

Dubatti nos fala de Cartografias radicantes. sua ideia ests

centrada em agdes micropoliticas que radiquem territérios. Sua énfase, estd em pensar
o territorial, desde uma atitude radicante, ideia essa herdada de Bourriaud. O argentino
defende que vivemos numa época onde devemos pensar em “conjuntos de
territorialidades, tendéncias, conexdes entre fenémenos particulares que permitam

desenhar/projetar uma cartografia radicante”.

E dessa ideia de raiz que surge a micropoética, criada em “coordenadas singulares,
irrepetiveis, Unicas de tracos diferentes” (DUBATTI, 2015, p.105). Aqui faremos portanto

uma pesquisa-a¢ao, uma intervencgao rural: cartografaremos a criagao coletiva de uma

miCFOpOética luminosa site Sp@CiﬂC, apostando no potencial da



cartografia, e sua ideia de transformacao do territdrio, ainda que de modo efémero,
desdobrando outros territérios (subjetivos e afetivos) nos nichos sociais com os quais

devemos construir dita praxis na Comunidade de Suzana.

A cartografia parece, por definicdo, ser da natureza de uma pesquisa-acao.
Segundo o professor Luciano Bedin da Faculdade de Educagao da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul (FACED/UFRGS), a cartografia é uma pragmatica de pesquisa, “um
exercicio ativo de operagdo sobre o mundo” (COSTA, 2014, p.67). Trata-se um método
de pesquisa que vem progressivamente sendo explorado e difundido especialmente no
campo das ciéncias humanas e das artes. O termo se relaciona diretamente a processos
de mapeamento. Originalmente “cartografar” deriva das areas de estudo de terrenos e
suas peculiaridades, como acontece na geografia, geologia, topografia etc. Quem
cartografa realiza um levantamento de dados de determinado espago e tempo,
traduzindo essas informacdes (relevo, vegetacao, fontes hidricas e minerais, e também
do campo da politica, como indices de pobreza, regides de conflitos entre outros) em
graficos, dando assim origem aos mapas. No entanto, através da perspectiva de Deleuze
e Guattari, a ideia é ampliada a estudos que extrapolam as nog¢des exatas e concretas,
ganhando destaque nas relacGes de subjetividade estabelecidas entre as pessoas e seus
territérios de existéncia.

Em uma varredura nos cinco volumes que compdem a edi¢cdo brasileira de Mil
Platés: capitalismo e esquizofrenia, publicado pelos autores em 1980,
percebemos o quanto a cartografia — também chamada de esquizoandlise,
pragmadtica e micropolitica — pode se apresentar enquanto uma prdtica singular
de pesquisa e de andlise. (...) O que os filésofos querem é pensar a realidade
através de outros dispositivos que ndo os apresentados tradicionalmente pelos
discursos cientificos, valorizando aquilo que se passa nos intervalos e

intersticios, entendendo-os como potencialmente formados e criadores de
realidade. (Ibidem, p.69)

Oca rtog rafo deve estars em movimento “afetando e sendo afetado por

aquilo que cartografa. O cartdgrafo cartografa sempre o processo, nunca o fim” (ibidem,
p.69). E ele ndo pode anteceder o que lhe atravessard, tampouco poderia prever os
desdobramentos dos encontros a serem vividos. Assim, a impossibilidade de uma
neutralidade é evidente e na verdade, nem é almejada, ha uma mistura do pesquisador

com a pesquisa que é uma condicdo do processo. Podemos conferir um exemplo dessa



funcdo cartografica na dissertacdao de Mestrado de Juliano Felisatti Pereira, diretor do
Teatro da Ped I'a, agrupacdo teatral de S3o Jodo del-Rei, que promove ha 15

anos o projeto Arte Por Toda Parte, no qual busco realizar a intervencao rural site specif
ja supracitada. No caso de Pereira, sua investigacdao abordou o processo de construgao
do Espetaculo Fado, entre abril de 2015 (inicio dos ensaios) até outubro de 2016, final
da segunda temporada. Seu olhar entende arte e educag¢do, ndo como processos
distintos, e sua pratica investigativa foge das chamadas ciéncias oficiais que possam
oferecer saidas inalterdveis para as indagacdes/divagacdes. Lhe interessa nessa o
pequeno e singular reconhecido e valorizado pelos que estdao dentro do processo. Assim
podemos perceber que nesse estudo, a postura de Pereira condiz com as nog¢des sobre
a cartografia e o cartégrafo que nos apresenta Costa. Uma cartografia precisa ser

inventada e reinventada constantemente no processo de pesquisa.

Esta proposta exige o encontro do pesquisador com o territério. Ndo se trata de
um método que sera aplicado, e sim de algo a ser “experimentado e assumido enquanto
uma atitude de pesquisa” (COSTA, 2014, p.70). Ou ainda, nas palavras de Pereira “a
cartografia ndo se faz antes da viagem, mas se constrdi nessa viagem” (PEREIRA, 2017,
p.100). Deste modo, como se pode perceber através dos autores, se propde um método
de investigacdo que nao se abrevia a métodos verificaveis e matematicos, pois envolve

todo um campo ja ndo restringido ao objetivo.

Que essa “experiéncia” seja fundamental a educagcdo, mas ndo
mensurdvel com resultados precisos ou testes de multipla escolha, nGo
verificdveis por teses passiveis de reaplicagdo, mas talvez encontrada em
relatos, percepgles, descricbes, cartografia. E assim, vou navegando a
deriva, num pensamento némade. (PEREIRA, 2017, p.114)

Portanto, podemos aferir que as formas de eXiStir, sentir e

compreender-se como parte de um tempo/espaco é central nas intengdes de pensar e
agir desse investigador interessado nessa ideia de cartografia difundida por Deleuze e
Guattari. Pereira se aproxima destes entre outros autores que auxiliam na compreensao
de alguns conceitos na sua cartografia. Sua dissertacdo da énfases as ideias de
“nomadismo”, “experiéncia”, “rizoma” e “poténcia”, conceitos que se articulam na
compreensao de sua proposta cartografica:

Essa pesquisa por desejo quer-se nébmade, movimentando-se no rizoma,
inventando uma cartografia ao encontro de poténcias e experiéncias.



Némade no caminho do pesquisador, que foge das chamadas ciéncias
oficiais que possam oferecer saidas estdveis, inalterdveis, homogéneas
e eternas para as nossas indagagdes/divaga¢des, como se fosse do
nosso campo de pesquisa mensurdveis, os previsiveis, os controldveis,
ciéncias estas que tratam do problema como obstdculos a serem
ultrapassados. Ndo, ndo, é exatamente destes problemas que gostamos,
do convivio com este problema e do conjunto de fluxos, devires que se
apresentam, possibilidades. Heterogéneas e amorfas. Movendo por
rizoma. (PEREIRA, 2017, p.15)

O carater nomade do investigador cartégrafo deriva diretamente da dupla de
filésofos supracitada. Némade por definicdo é aquele que vive no espaco liso, sem
fronteiras, sem cercas, sem clausuras. Assim o investigador movimenta-se no

'1Z0MAa, inventando uma cartografia ao encontro de poténcias e experiéncias. Para

entender em imagens, o movimento rizomatico funciona como como os brotos de
bambus de permeiam suas raizes pelo subterraneo em linhas curvas diversas de onde
simultaneamente brotam troncos aqui e acola- diferindo da légica axial, na qual de um
eixo central de derivam seus demais feixes. A dificuldade de se exterminar um bioma de
bambus se da justamente pela caracteristica rizomatica de suas raizes, de ndo conseguir
vizualizar sob o solo como se espalha o verde pelo terreno. Entender sua difusao
subterranea pode ajudar a entender ao que Pereira apresenta como enxergar escuros e
vazios:

Penso que nessa cartografia que invento nessa dissertagcdo, ao mover-
me por rizoma, ndo é nem a sintese, nem a certeza que procuro. E ainda,
por ser rizoma, o movimento ndo é de contraposicbes ou confrontos,
mas de soma, mesmo na pluralidade: e... e... e... entendendo que mais
pontos de vista sobre o tema ndo resultam na capacidade maior de ver
o todo, de entender das constelacbes (para retornar a imagem que
inventei no prélogo) mas, pelo contrdrio, resultam na possibilidade de
enxergar mais escuros e vazios. (PEREIRA, 2017, p.33)

O elo que essa ideia de rizoma faz com o que faldvamos a respeito de formas de existir,

N .
sentir articula-se diretamente a nogao de pOte nC|a, ou em outras palavras, o investigador

que se move em rizoma é norteado pela busca do potencial vital. E em busca da dgua, da luz e
do substrato terrestre que se move o bambu. O cartégrafo busca mapear as possibilidades de
criar mais espacgos para a vida, reconhece na circulagdo dos afetos de um determinado a
poténcia para que haja vida, e da mesma forma hda o reconhecimento das implicacGes desses
afetos na sua prdpria vida e, ainda, daquilo que ele mesmo afeta nesse processo. Pereira fala
disso no seu processo que o atravessou enquanto autor e diretor do processo criativo do
espetdculo objeto de sua pesquisa, bem como de seu papel como investigador participativo.

Em Espinosa e Deleuze, poténcia tem a ver com a capacidade, a aptiddo
de ser afetado, ou melhor, preenchido por afeccbes e afetos Segundo
Deleuze (2002, p.107)° “O esfor¢o para aumentar a poténcia de agir néo

9 DELEUZE, G. Espinosa: filosofia prética. Traducdo: Daniel Lins e Fabien Pascal Lins. S3o Paulo:



é pois separdvel de um esforco para elevar ao mdximo o poder de ser
afetado” (PEREIRA, 2017, p.16)

Na busca dessas poténcias do processo criativo foi que se definiram os
dlSpOSlthOS que permitiriam encontra-las. As “mdquinas que fazem ver e

falar”*® escolhidas por Pereira foram didrio de bordo, entrevistas e questionérios. No
seu texto, os fragmentos extraidos desses dispositivos se articulam na sua prépria légica,
desobedecendo uma linha temporal ou conceitual pré-estabelecida. Trechos das
entrevistas, dialogam com fra¢des do diario de bordo ou ainda com as respostas do
questionario. Ou seja, a dissertacdao em si é tramada nessa légica errante rizomatica,
farejadora dos potenciais da criacdo artistica.

Num paralelo entre a cartografia da criagdo do espetaculo Fado e o que busco
propor a Suzana penso em quais dispositivos poderiam ajudar a entender as poténcias
e afetos dessa comunidade. Num primeiro momento sigo a mesma intui¢cao da pesquisa
de Pereira, o diario de bordo, o questionario e as entrevistas seriam instrumentos
norteadores para este comeco. Por outro lado, sinto falta de algo que mova mais

intensamente o campo do subjetivo, que dialogue com o a transicdo de eras que
estamos vivendo. A fOtograﬂa surge como ideia pulsante, intuicdo latente para

abordar as subjetividades presentes nesse territorio, e construir pontes entre nossa
nova era tecnoldgica e as artes cénicas enquanto fendmeno de natureza efémera e
presencial. Trata-se de um novo caminho a ser adotado nessa aproximacao que venho
buscado construir com referida comunidade, um dispositivo que faca possivel uma
comunicacao tecnovival para fins convivais. Optar pela fotografia para aproximar-se dos
afetos de Suzana, nos vai requerer um posicionamento critico sobre a mesma. Entender
a fotografia como uma escrita de luz e sombras poderd é aproximar-se de conceitos
fundamentais da iluminag¢do, do enquadramento, tdo caros a fotografia quanto ao

teatro de sombras.

Escuta, 2002.

10 Definigéo de dispositivos segundo Deleuze (apud PEREIRA, 2017, p.13 apud KASTRUP, V.;
BARROS, R. B. de. In: Pistas do método da cartografia. Organiza¢ao: Eduardo Passos,
Virginia Kastrup, Liliana da Escéssia. Porto Alegre: Sulina, 2012 p,78).
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